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Ein
Gesprach
zwischen
Andreas
Koch
und

Sinta
Werner

Andreas Koch

Wenn man jetzt
spontan einen Einstieg finden woll-
te, wiirde man auf die Begriffe Raum
und Wahrnehmung kommen oder
auch auf ,an der Schnittstelle von
Zwei- und Dreidimensionalitit”,
was lustigerweise Teil deines State
ments zu deiner Arbeit ist, aber
auch mein Portfolio einleitet. Dazu
aber spiter. Mich wiirde dein An-
fang interessieren. Was sind die er-
sten Arbeiten, mit denen du dich
immer noch identifizieren kannst?
Gab es irgendwann einen Moment,

bei dem es Klick gemacht hat?

A
conversation
between
Andreas
Koch

and

Sinta
Werner

Andreas Koch

If one now wanted
to spontancously find an inroad,
the concepts of space and percep-
tion or even “the interface of two
and three-dimensionality” would

immediately suggest themselves.

Funnily enough, these are part of

your statement on your work, but

also introduce my portfolio. But

more on that later. To begin with,

I'm interested in how you started

out. Which are the fi
till identify with now?

rst works that

you can s
Was there a moment at any point

when it all slotted into place?




Brauch ist, die nicht verborgen bleiben
kann. Andere dagegen halten Spiegel
fiir Symbole der Falschheit, weil sie

Dinge oft anders zeigen, als sie sind.”’

In der Architektur, vor allem im Ba-
rock, werden Spiegel hiufig als Mittel
der Tauschung eingesetzt. Spiegelka-
binette lassen Riume dort erscheinen,
wo keine sind, oder gegeniiberliegen-
de Spiegel lassen einen begrenzten
Raum so erscheinen, als ob er sich ins
Unendliche fortsetzen wiirde.

Auch das Erlebnis des eigenen Spie-
gelbildes, ,diese Enteignung des Bil-
des, die permanente Versuchung, mich
selbst fur einen anderen zuhalten®,
schreibt Umberto Eco in seinem Essay
Uber Spiegel, ,macht die Spiegel-
erfahrung zu einer absolut singuliren
Erfahrung auf der Schwelle von Wahr-
nehmung und Bedeutung 2

Diese Erfahrung macht René Magritte
in seinem Bild Lg Reproduction inter-
dite von 1937 exemplarisch deutlich,

in dem sich ein vor einem Spiegel
stehender Mann von hinten spiegelt,
was der physikalischen Realitit wider-
s;_:richl, In Magrittes Bilg »sehen” wir
einen Spiegel, der keiner ist. Ahnliches
geschieht immer wieder in der Kunst

“Some, I say, would have seen Mirrorg
as hieroglyphs of truth, because they :

are able to unveil cvur}-{hjng th

: g Raphag|
shows itself to them, as is custo mary

Miram, 5,

n./ Quoted
Others, however, deem mirrors to pe ~ 3fter: Jurgis

to truth, which cannot remain hidden

B:lltrus::itis,
Der Spiegel,
Gieflen
1986,

In architecture, especially that of the S./p.6.

symbols of falseness, because they
often show things in a different way to
how they really are,”!

Baroque period, mirrors have often
been put to use as means of decep- 1
tion. Mirror cabinets make rooms -
appear where ther hil g
v € are no i Ther ©

! : e, while Uber Spiegel
mirrors placed opposite each other und andere
€an turn a confined room into a space  Phinomene,
that seems to extend into infinity. Miinchen
/ Munich
1988,
age, too, “that dispossession of the S./p.38.

image, the permanent temptation to
think that [ am somebody else,” as
Umberto Eco writes in his essay On

Our experience of our own mirror im-

Mirrors, “makes the mirror experience
an absolutely singular one on the

threshold of perception and mean-
ing."*

René Magritte brought home this en-
counter by way of example in his
Painting La Reproduction interdite of
1937. There, a man stands with his
back to the viewer in front of 2 mirror
that shows him from behind, essen-

von Sinta Werner, so bei ihrer 2008 bej
coma in Berlin realisierten Installation

Empfang'.

Das doppelte Inventar

Hier hatte, wer die Galerie betrat, zu-
nachst den Eindruck, ein wandfillen-
der Spiegel sei quer hinter dem langen
Empfangstresen angebracht worden.
Bei niherem Hinsehen stellte sich
jedoch heraus, dass vom Spiegel nur
der Rahmen existierte, es handelte sich
einfach um einen Durchblick. Dahinter
befand sich ein tiuschend echter, seiten-
verkehrter Nachbau des gesamten
davor befindlichen Inventars — Tresen,
Laptop, Regale, Biicher, Ordner und
vieles mehr - aus Holz, MmpE-Platten,
Farbe und Karton.

Mit nicht ganz so groflem handwerk-
lichen Aufwand, aber ebenso wirkungs-
voll, ging Sinta Werner 2009 bei
4xDoublefixed /Classic Aluminium"
vor. In den historischen Riumen des
Kunstvereins Aichach waren vier

Empfang
/ Reception
Abbildungen / Images 5.

Index 5./ p. 180

tially producing a reflection which
goes against physical reality, In
Magritte’s painting we “see” a mirror
that isn't one, Something similar
happens in Sinta Werner's art time
and again, as was the case in her
installation Empfang', realized at
COMA in Berlin in 2008,

Twice the furniture

Those stepping into the gallery
would at first have been under the im-
pression that a mirror, as wide as

the wall, had been installed horizon-
tally behind a long reception counter.
Yet on closer inspection it turned

out that only the frame of this mirror
actually existed, for this was in fact
simply an opening onto a space be-
hind the counter, furnished with a
deceptively real, mirror-inversed repli-
ca of the entire front space, with all

of its furniture and fixings—counter,
laptop, shelves, books, folders and
much more—made of wood, MDF
panels, paint and cardboard.

Sinta Werner's piece 4x Doublefixed
/ Classic Aluminium" presented in

/pp. 100-103

4xDoublefixed / Classic Aluminium
/ 4 xDoppelgesichert / Aluminium Klassik

Abbildungen / Images S./pp. 156-159
Index 5./p. 187




Sinta Werner:

Die fritheste relevan-
te Arbeit, welche bis heute in meinem
Portfolio auftaucht, ist die Installation
pisjunction ! von 2007, welche ich als

Abschlussarbeit am Goldsmiths Col-

Zuvor hatte ich fir

lege realisiert habe,

% il
Fotoarbeiten hp:cgul verwendet", um

mehrere Perspektiven in cinem Bild zu
verbinden, und hatte plotzlich diesen
Schliisselmoment, welcher mich dann
spiter zu der Installation gefihrt hat.
Wie wiire es die Seiten zu wechseln

und von der anderen Seite des Spiegels
zuriickzublicken? Das hort sich jetzt an,
wie aus einem Fantasyfilm, aber es war
mehr eine Art psychologisches Erlebnis,
cine Ablosung des Bewusstseins aus

dem eigenen Korper, quasi ein zweites
Lacan'sches Spiegelerlebnis '. Mit dem
Unterschied zum beriihmten identitits-
bildenden Spiegelstadium des Kleinkin-
des, dass man sich plotzlich fremd ist
und sich wie im Traum durch verinderte
GesetzmaBigkeiten der physischen
Realitit bewegt.

Sinta Werner:

The carliest rel-
evant work that [ still include in
my |m|‘lfu|u\ today is the instal
lation Disjunction’, which |
created in 2007 for my final de-
gree show at Goldsmiths Col-
lege. Previously, [ had worked
with mirrors " in order to com
bine several perspectives in one
l\l\utogl'.lphic image, and then |
suddenly had this key moment
which subsequently led me to
creating installations, What
would it be like to switch sides
and look out from the other
side of the mirror? That sounds
like something out of a fantasy
film, but it was more of a psy-
chological experience: My
consciousness detached from
my body, it was like a second
Lacanian mirror stage Vif you
will. The difference from the fa-
mous idcntit}"furming mirror
stage of infancy here being that
you suddenly feel alien to your-
selfand move through a reality
in which the laws of physics

have changed as if in a dream.

In seinem I-u.-.,.y
Das Spicgelstadium
als Bildner der Iehy
Junktion bes hreils
der I'\,-.hu,".‘.m,
kier Jacques Lac an,
wie beim Kleinking
s Erkennen der
cigenen Person im
Spiegel dazu bej.
trigt, das Bewufiy-
sein tber das eigene
Ich auszubilden,
{_I"nulum Lacan:
Das Spiegelstadivim
als Bildwer der Ich
funktion, wie sie uns
in der psycho -analy-
tischen Erfahrung
erscheint (1948). In:
Ders.: Schriften 1,
Quadriga, Wein-
heim, Berlin 1986,
S. 61-70).

In his essay The
Mirror Stage, the
psychoanalyst Ja-
ques Lacan descri-
bes how recogni-
zing himscllin the
mirror aids the
young child in for-
ming [-conscious
ness. [ Jacques
Lacan, Eerits, New
York: W, W. Nor-
ton, 1977 The
Mirror Stage as
Formative of the
Function of the

as Revealed in
Psychoanalytic

Expe rience.).

|. | |.E§”. g

s

Disjunction

{ Disjunktion,

Moduell / Model
Konstruklionszelehnung
S Dosign drawing

S./p. 127

Woitere Abbildungen

/ Further images 5./ pp. 42=45

Index 5./ p. 172

]
untitled (Jerningham Road) Il
7 ohne Tiel Jerningham Road) 11
2007
Analoger Farbabzug

/ Analog color print
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Unabhirgige Kunstrdume im Diakog

Ausselhung - Veranstaltungen - Vermitthung

Prograsmm
Saveitag, 4. Jul s00g

Aussstelbang -

‘regramen - Essai
akernutive Projekee zum cincn dic Gren-
2em von privaten Kusstrausmes im Sead
zemirum usd schaffen nam anderen séfent-
liche Kunsrbume. Zu diesen Progel
ben bebsplelsweise Piar, das shch
l;\'hnl( der Kunssaene, im Sudmm:l

ke ke Pinlcadts Vasseng Wb Orgaalauioa i Arbekesveshilaie b Unkigaan mit 36,600 -t
aisen der unsbhangigen Kanusene tsabuls Von Deaia Brba,free Kalturardas Lidengeschite it der Namenee 1311

beiterin (in englischer Sprache)
46 Ubr: Prisentation und Diskussion, mif Gares ssm - 553
mentProject & 3+, Artik Mekan, Aulkusar, Daralan, Hafriyss

Masa Projoce, Nomad & Upgrade!isanbul, Oda Projesi, vurban_gollective,
Moderaticn:

lin i Vergh
niz f.!hqilnnbul\. Saefan hlh.e [Weatgermal

hl.led.ln\

tphanc
l‘fummhulnu‘lldm!ynk]

ich. Mir: Nancy Atakan
Berlin). Antje Weitzel [

rdarmas

Patallele Versnstalrung

haus NaunynsteaBe, Galerie, Naunynate,
pendfemivals . mehs Poms Pomst™ Berlins janges Kulturweekend. 5, bis 3, Juli 2009b
{www ballhassmaunysmrasse de)

Begheitende Projekie

Cemre Ceylan,

Hallman, Havin, Havra, Nalan Kilig, Kubea, Rada Mavinkavic o
Duanijela Niez, Gamae Ozan, Okan Seven, Toki, Natalijs Wutke, Ziad

SPECIAL DAYS AND WEEK:

nem Asehi, cines Bibliothek und ei-

Apartnem Asstellungiaumin eines Kinstraum
Karakiy, Ksryeverwandele: die

cbergruppe Hafripan.
die in Karakdy, inmsinen elner Gegend mit
Geschafien fur Ausoersarzreile, Dekorstion
wnd Werkstaroen sowic Bordelien ibren La-
den crdffnete. Hinzu komme das Apart-
ke in Tasel, das aleesmativ u
qUalerien
paviekre rur Veed:

iinsberbichenn sperialisies
<hen in den offentli-
ren die
Canselandkarts | vojelkt ei-
nen akrselien Kusstkakender kowtenlos zur
Verfagung selle,

Berlia. Im Rahmen des Juder und Kuratoren von 5533 definseren sic|

i aur Eréffusg ibres Kanstraumes niche
als Grappe, doch ihre Arbeiten sind orga-
nich miscinander verbundes i« [nitias

ieste ahlieiche Kollektivpeojekee, daran-
tee wich das an der gege:
lung ellnehmende 241

tigen Aussy

1/5K1 BIN TRAVM von Selda Asal & Serdar Atcser
{Apastmcne Projece ). Lysics & performe

fensliche Rawm, and Nl:lnh auch das ge-

samegesellschatliche wd die Indi

1 v Regore \-_»-u..u. und
keiminberusg behersc

istanbeal-off-spaces 1

- operationen mix Ory

nis
argl, Filmmor, Lambda lsanbal, S
rm, Imece und Urbane Be

Knstler gemeinsam cine Scamibilinas
die gesellichatliche
oednung der Titk

r Wirkungsfeld bm Austausch

auf den praktischen Erfaho
tem zchin Jahre auf des Gran

Erigfnung Freiag, 3. Jall, ab 19:00 Uhe
Bogrfiang durch Dr. Frans Schulz, Besirksbiis-
jgermeister Fricdrichshain-Kreusherg.

|uhur dlm.hu ht die

Auws Berlin: Anuman Art laboratary,

Programm Freitag. 4. Jull, ab s

Aussreliung

4-Julibis 16, August 1009
Gedif

et tighich von 12:00 bia ieoe Ukt

Binrice frei.

Teilnchmende Grappen

4333, Apartment Project, Artik Mekan,

Wedding lesermational, s ALFOTS

Awfhaks TowGUE - Projekt im offentlichen Rawm,

umd Nadin Reschke, Fartsers

A7, Usgiar,

e}

weitere Informationes water

daralas, Hafriyae Kasakdy, Kurye, Masa Project,

Nomad & upgrade ! lseanbul, Oda Projesi,
surban_callective

istanbul-off-spaces

Mitdem Aussellungs: und Vesanseal-
tungsprojekt istanbul-off-spaces im Kunst-
raam Ki / Bethanken méchaen wir
wuf dic sunchmende Zahl und dic wachsen-
de Bedeutung vom unabhingigen nichtkom-
mersicllen Kinstlergruppes und Kusssriu-
men in lstanbul sufmerksam machen.

Diese kisnstierischen Projekraume scel-
lenin Litanbul wichtige Orvedes gesellschafts
lichen Diskurses and der zivilgesellschafi-
lichen Auscinandernctrung dar. Al Rowul-
tardor runchmnenden Internationalisicrung.
aber vor allem auch ali Ergebnis einer tunch.
menden Unabhingigheir und eines wachs-
enden Selbubewusiseing haben sich Orre.
Verlage und Akteure im Feld der acitgenda-
sischen bildenden Kunst 2u bedeutsaman
Elementen der grsclichafilichen und po-
litkschen Austinanderietrung in lianbal
exablicre.

il voa intanbel-off spaces it es, die-
ven Projekeen eine Plactform £ geben und
mit inen in Dialog vu treven.

Stéphane Baner, Sencer Vandarman

Every Astist an Ovganized Artiat'

Frojekre, Kussteiusme und Produktio-
men, die in denlerzren Jahren von Kinstlern
und Kurateren in lstanbul realisier wurden,
wevden umeiss mit Begriffen wie denen der
Inisiatree der Ovganisierusg’, urs dem dee
Uabbisgighest beschrichen. Dies immer
mehe an Relevane gewinsende Phinomes
Lisse sich weniger als ein populirer Trend,
als vielmehr als eim funkrionaler Reflex suf
die vorhandonen Verhilenisee verschen,

Die Tuskei, cinut Teil der Deiten Wek,
inewisches abee eim Schwellenland, dus acit
40 Jabeen waf die Tu-Mingliedschali war-
ren, besirzr meben seinen charakreristisches
Merkmalen auch die typischen Eigenschaf-
tem eines Landes an der Pevipherie, Zu den
wicktiganen dicwer Merkmale gehiren dic
mationalen Alicgorien”, die Fredric Jumeson
wie felgt beschreibe: . Die Geschichae eines
individuelles Schickeals ise soets die Allego-
e der dffenalichen Kultus snd Geuellicha®
in der Dritsen Welt in ibrem Belagerangs-
sustand.™* Dicscr Begriff gibe cine sche ge-
ruase Perspektive, aus det heute die Kunst.
produksien im Allgemeinen und dse Kinst-
leisitsativen im Besonderen erfavs werden

Vorweg muss mas aber festhaleen.
dam crablicric Instatmtioncn, Pervones und
Auscliangen gegemwirtig mickt geoug

www beslinerpool de/istasbul-of-spaces

friedigen. Das lingt daran, dass dic Akteu-
e nicht @ber cinen immisstionalisicrien
Rahemen hingss agieren. nhaleliche §
Diletiten und die koasequente Bewahrung
det institusisellen Idestitar oder Ausstel-
lungen fur geladene Giste min Securivy-
Einlass bis hin rur Usberahrbarkeit™ der

nde bestimmen das Feld, So beschain ke
sich die Kunss mehr auf ein . privat” au nen-
nendes Feld, als da e sich in cincn Sffcas-
lichen Raum ersrocken wirde. Aus dic-

ser Beenguag catichen immer mche In-
itiagiven, unabhingige Kusmriume und

Kunmleepeojekre.

Wiihrend erabliene Kunsrbume dem.
Anspeuch des éffenlichen Raumes nach
wie var mr wenig gerecht werden,
Existenz der Kunst im éffenlichen Raum
o Anfang an beschrinks und problema-
tisch. Im traditionellen wnd widerseandi-
gen Kunarverseindnis belief dac Kusat im
u‘mllkkn Raum sich auf Denkmiler/

ruen und konme das adfentliche Bild mic
niches anderem fillen als mit riesigen Wer
beplakasen und Billboards., Parkhausern,
wos Plastikblumen amriunten Tischen
denCafés, Baryund Restaarants, Strafenver.
kaufsstinden, Gberdimensionales Fahnen,
Postern und Transparenten. So reduzberre
sich die Sichabarkeit der Kumst in der Stadt
phasemerise aaf Gelsgeaheitiaksionen wic
beispiclymeise StraBemaustellusgen. S0 ge-
sehem kann man niche von einer geringen
Schtbarkorit der Kunst im 6ffentlichen Raum
redden i ist praktise husnsichabar, Folglich
besteht das Kunsspubliksm aus den nutisli
chen Besuchern des eingangs beschricbenen
peivanen Riame.

Die fchlende Exismenz offentlicher -
me far cine unmattelbare mat
den Resipiesten konste nur durch Lnitisti.
ven von Kisstern und Kuratoren uberwun-
den werden. Denm die Erwarvang, die Pri-
vaninsativen warden uch fus die Schaffung
offentlicher Riume einsetses. erfullte sich
nsche. Dagegen erweinern unserchisdliche

te Ma Tente, Westgerman;

Van Oda Projekedic Kimtber bel der M
zung voum 1. bis 21. Nevember 2009, im Rahmen pressioasmes hasismen
von: beyond belonging translokal

sungifoemen ewangsliufg und kinsen da-
durch in herrschends Denksrrukranen des
affentlichen Lebens eingreifon,
Sabeispielsweise die Ausstellung . Ma-
kul®, die seitgheich sum Verbotwverfahren
pegen dem Verein Lambda in [stanbel st
fand usd die Rechte von Homoscusellen .
gen themarisiere; die femi-
nistische Aktionaumecllang Serafmibde-

in dem Sexualdelikte wnver dor Uberschrifi
<SchuldausschlicBungs- oder milderungs-
rund” new geregele wsndens dic von Hafri-
t e Plakatsmtcllung
(‘«m.hmhl dan Projek 1y = das iber.
wicgend ams Kinstlern beschende 19.-a-
uar-Kolleltie wurde nach der Er

sten Jahrestag des Moedes an Dink in
asioms- wnd Dokumentationsams
ie ciner Raursinaeallation realisient
von det Sun
Takule-| Phlll«n. die sich mit den Berroffe-
nee im gleichnarsigen Stadtvserrel solidari-
adrumbauprojekien

Zusinalich ru diesen Aktianen usd
Aussacllugen wind aber alternative Fel

ungen and Zeitschrifien Bilder ru a
elien gesellschafilichen Themens Atilkunse

vin Amna Sala (Barceboma) mit Arc mﬂ.m.

tiativen aus Istanbul cotwickek usd in cinsr
Auflage von i1ses Stick koenlos verbaei-
sevwunde, gilt nach wie vor als Referen fur
samaliche Arbeire im Rereich Stadsumbau,
Diese Ausarellangen, Veranstaktungen
wnd Oganisationen s der Kunstirene
buben einen gemeinsamen Neance. Auf ih:
ven Arbeinsfeldern kooperieren s theme
bezogen mis Gruppen und Organsacionsn
aus anderen Berewchen wnd rerschafien ih.
nen Zugang rur Kenstszene. Dadurch ber:
nen sie Organisationsmosbelie aus anderen

S habei, wenn s smanipatorin he Bt
wicklungen uneerstirzr, Dic relative Emar-
wipution der Kunst ise sinnlos und irreke-

ihr Reime weltweite Emaniips:

Diemie Evbay, Iitanbul o0s




4. Juli bis 16. August 2009
Kunstraum Kreuzberg / Bethanien

istanbul-off-spaces

Unabhiangige Kunstraume im Dialog
Ausstellung - Veranstaltungen — Vermittlung

Eréffnung Freitag, 3. Juli,ab19:00 Uhr
Begriifung durch Dr. Franz Schulz, Bezirksbiir-
germeister Friedrichshain-Kreuzberg ;

Programm Freitag, 4. Juli,ab 16:00 Uhr

Ausstellung — Programm - Essai

istanbul-off-spaces 1

alternative Projekte zum einen die Gren-
zen von privaten Kunstraumen im Stadt-
zentrum und schaffen zum anderen 6ffent-
liche Kunstraume. Zu diesen Projckten zah-
len beispielsweise Pist, das sich an der Pe-
ripherie der Kunstszene, im Stadtviertel
Pangalti in einer Wohngegend niederlief};
die Initiative 5533, die mirten im lebendi-
gen Geschiftszentrum der Textilhind-

16:00 Uhr: Einleitender Vortrag iiber Organisation und Arbeitsverhaltler in Unkapani mit 20.000 Mitarbeitern
nisse in der unabhangigen Kunstszene Istanbuls. Von Deniz Erbas, freie Kulturardas Ladengeschift mit der Nummer 5533
beiterin (in englischer Sprache) mit cinem Archiv, einer Bibliothek und ei-

16:30 Uhr: Prisentation und Diskussion, mit Gdsten von : 5533, Apartnem Ausstellungsraum in einen Kunstraum
mentProject & 2+1, Artik Mckan, Atilkunst, Daralan, Hafriyat-Karakéy, Kuryeyerwandelte; die Kiinstlergruppe Hafriyat,
Masa Project, Nomad & Upgrade!Istanbul, Oda Projesi, xurban_collective.

Moderation: Deniz Erbas (in englischer Sprache)

ab19:30 Uhr: Grillen auf dem Balkon und Werkstitten sowie Bordellen ihren La-

20:00 Uhr: Podiumsdiskussion den eroffnete. Hinzu kommt das Apart-

Berlin Istanbul im Vergleich. Mit: Nancy Atakan (5533, Istanbul), Dement Projekr in Tiinel, das alternativ zu
niz Erbag (Istanbul), Stefan Kallage (Westgermany, Berlin), Antje Weitzel (UqGalerien Raumlichkeiten fiir Kinstler-
bar, Berlin) projekte zur Verfugung stellt. Das Projeke

Moderation: Stéphane Bauer, Sencer Vardarman Bas in Sishane, das sich auf die Produkti-

(Veranstaltung in englischer Sprache) on von Kiinstlerbiichern spezialisiert har,
dringt iiber Drucksachen in den offentli-
chen Raum. Pist erstellt seit zwei Jahren die
Kunstlandkarte List, mit der das Projeke ei-
nen aktuellen Kunstkalender kostenlos zur
Verfiigung stellt.

Dieobenerwidhnten Kunstriume wur-
den von Kinstleriniriativen unterschied-
licher Zusammensetzung gegriinder. Haf-

4. Juli, 18:00 Ubr riyat ist eine Gruppe, die seit 1996 cige-

Videovorfiithrung — Selda Asal: BE A DREAM!/SEI EIN TRAUM! - Ballne Ausstellungen organisicrt; die Kiinst-
haus Naunynstrafe, Galerie, Naunynstr. 27, 10997 Berlin. Im Rahmen des Juder und Kuratoren von 5533 definierten sich
gendfestivals,, mehr PomPoms!“, Berlins junges Kulturweekend, 3. bis 5. Juli 2009bis zur Eréffnung ihres Kunstraumes nicht

(www.ballhausnaunynstrasse.de) als Gruppe, doch ihre Arbeiten sind orga-
: nisch miteinander verbunden. Die Initiato-
rin von Apartman Projesi, Selda Asal, reali-
sierte zahlreiche Kollektivprojekte, darun-
ter auch das an der gegenwiirtigen Ausstel-
lung teilnehmende 2+1.

BE A DREAM!/SEI EIN TRAUM! von Selda Asal & Serdar Ateser Die fehlende Kunst im 6ffentlichen
(Apartment Project). Lyrics & performers: Cemre Ceylan, Sirin Gergek, SandraRaum fithrt zu Prakriken, sich im 6ffent-
Hallman, Havin, Havva, Nalan Kilig, Kubra, Rada Mavinkovic, Ljiridon MeldiiJichen Kulturraum zu behaupten. Der of-
Danijela Nitz, Gamze Ozan, Okan Seven, Toki, Natalija Wutke, Ziad

Programm
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die in Karakdy, inmitten einer Gegend mit
Geschiften fiir Autoersatzteile, Dekoration

Parallele Veranstaltung

Begleitende Projekte

fentliche Raum, und folglich auch das ge-
samtgesellschaftliche Leben und die Indi-
SPECIAL DAYS AND WEEKS — BERLIN &' ISTANBUL vON 5533 viduen, wird von Repression, Kontrolle und
Aus Istanbul: Alt Aylik, Apartment Project, Artik Mekan, Atil Kunst Diskriminierung beherrscht. Diese repres-
Bas, Caravansarai, Daralan, Hafriyat, Galataperform, Kop-Art, Masa Projectsive Struktur durchziehr die Gesellschaft
Nomad, Pist, Oda Projesi, Videoist und macht auch gegeniiber der Kunst kei-
Aus Berlin: Arttransponder, Art laboratory, copyright, Kulturpalastne Ausnahme. Dies aber bedeutet das Ge-
Wedding International, MA1.FOTO, TAT, Ugbar, Visite Ma Tente, Westgermanygenteil von Freiheir, die fiir Kiinstler unver-
3 zichtbar ist. Weil sie fehle, politisieren sich

gesellschaftlichen Bereichen kennen und
erweitern ihre interdiszipliniren Arbeit-
spraktiken. Beispielhaft dafur stehen Ko-
operationen mit Organisationen wie Am-
argi, Filmmor, Lambda Istanbul, Suluku-
le-Plattform, Imece und Urbane Bewegung
der Gesellschaft.

Das besondere Merkmal dieser Iniria-
tiven und Organisationen liegt darin, dass
Kiinstler gemeinsam eine Sensibilitat fur
die gesellschaftliche und politische Tages-
ordnung der Tiirkei entwickeln. Sie erwei-
tern ihr Wirkungsfeld im Austausch mit
Personen und Organisationen aus anderen
Disziplinen und produzieren dabei weniger
kunstimmanente oder dsthetische Ansatze
als vielmehr aktionsgerichtete Organisa-
tionsformen. Dadurch hat ein Prozess be-
gonnen, in dem die Kunst zum 6ffentlichen
Raum und zur gesellschaftlichen Realirat
einedirekre Verbindungaufnehmen, und so
ihren Einfluss auf die Losung der Probleme
im Mikro- bzw. Makrobereich erhohen kon-
nen. Zweifellos haben die Strukturen, die
auf den praktischen Erfahrungen der letz-
ten zehn Jahre auf der Grundlage von ,Zu-
sammenarbeit, Koproduktion und Einsatz
der Kollektiv-Vernunft” basieren, zur Rea-
lisierung der oben erwihnten Kiinstlerini-
tiativen, Kunstraumen, Ausstellungen und
Akrionen beigetragen.

Die Kiinstler kommen immer ofter
zusammen und ergreifen Initiative, um aus
gegenseitigen Produktionsprozessen zu ler-
nen, durch die Biindelung ihrer Krifte un-
abhingig von den Institutionen des Status
Quo Freirdume in der Kunstszene zu, ihre
Verzweiflung gegeniiber gesellschaftlicher
Repression zu teilen und die Kollekriv-Ver-
nunft einzusetzen.

Die nichste Etappe dieser Arbeitswei-
se sollte daraufzielen, durch breitere Orga-
nisationsformen die beruflichen Rechte
von Kiinstlern zu starken und die unabhan-
gige und freie Entwicklung der Kunst auf
die Tagesordnung zu setzen. Die bereits
existierenden Organisationen konnen die
Bedurfnisse der Kunstszene kaum erkla-
ren und zur Sprache bringen. Genau an die-
sem Punktgewinntder Aufruf, Eine Schrift
zur Organisierung” von Burak Delier und
Kamil Senol, den sie auf ihrem Blog ,Was
tun?* veroffentlichten, eine immense Be-
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verything. The
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a miners strike in the Ruhr area in 1965 that was canceled at the
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last
ttled on a compromise with the

compim}"‘* management and social democratic politicians, against
the will of their members who were quite ready to take the struggle
all the way. The film, pmduccd at the Ulm School of Design, might

mark for us the start of the decline of organised labour in the West.
Under the auspices of the state, capitalist development progressive-

ly dismantles social security. Masked by the rhetoric of individual
s

freedom pcrmn;l‘l responsibility, and the virtues of priv
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; > > 2 -onsolidate corporate
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power It is p‘mundf:d in the promise that free markets pl:l.‘ll:cﬂ}'
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Lars Theuerkauff

Malerei

Monographie. Kehrer-Verlag







Kindhait in Hunderten von Bildern und Zeichnun-
gen, die den Moment fixieren, die Bawegungen
der Kinder einfrieren. Bei gena
des Thamas ie Derstellung
jern immer auch Herousforderung an das

iinstlers ist. Dos hat nicht nur mit je-

nem weichgezeichneten Schmelz 2u tun, der wie

r den Gesichtern und

Komponente der - mit dem Malproze
eintauchenden - Erinnerung an die sigene i
viduelle Kindheitsgeschichte, die jedes Bild zu
einer mehrschichtigen Proj che mae
Zu den Vertretern der jangeren Generation, die
sich wiederholt und intensiv mit dem Sujet der
Kindheit auseinandersetzen, geh&rt der Maler
n erster Blick
t die
Passion fir das in Intervallen immer wiederkeh-
rende Motiv des Ki

vielfaltigen Bezugsmodellen innerhalb dieses

Die Foszination an den

weitlsufigan Kosmos gibt Anloss 1uimmer newen
Variationen eines Themas, in dem nicht nur dos
weichgezeichnete Glick die Palette des Malers
bestimmt. Neben den in Portréts gebannten
Kindergesichtern oder Eltern-Kind-Variationen
durchzichen Darstellungen das Wark, wie
uns in den schlimmsten Agence-Press-Fotas der
rstettung von den globalen Krisen-
reichen: schockierte und hungornde,
apathische und leere Gesichter einer Kindheit,

die nie ge

Doch zieht Thewerkauffs Malerei ihre Wirkung

nicht aus der cktuell en vogue’ scheinenden Atirak-
tion des Voyeurismus. Vielmehr méchte man ihm

oher den wachen Blick des Ethnclogen zuspre-

chen, dar die Bezichungsgeflechte von Kind und
Kindheit, kultureller Umgebung

n ihm Fixierten

Elternsein, v
und Gesellschaft anhand der
Bilder befragt. Betrachten wir die Bilder, kénnen
wir fast davan 5
gon Spuran von Erscheinungan festhdl. Der Maler
setzt uf die Intensitét des Augenblicks. Ex geht
um flichtige Eindr e im Batrachter ein
umiassendes Bilderlebnis auslésen. Um diesen

obenso klugen wie subtilen Effekt vollsténdig

10 begreifen, miissen wir unsere Aufmerksom-

oul die technischen Aspekte der
ten. Bei Theusrkoutf wird das Auge

bestdndig mit einer Art Ambivalenz

konfrontiert. Der van ihm préferierte Realismus,

des unmittelbare Erkennen des Motivs, wird dem

Betrachter verwahrt, indem Theverkouff das Mo-

tiv nicht transparent und klar auf der Leinwand
stehen last. Fir den physikalischen Vorgang des
Sehens ist das zundchst pure Verweigerung. Der
Batrochter sieht prézise in die Situation, nur ist
sozusagen das Erkennen gestéct. Mehr als dies

sind es oft in der direkten Bawegung schockge-

frorene Situationen, die durch dos platliche

Fixieran des Momantums eine Uberhthte Badeu-

tung erlangen. Die Motive sind mitunter fliichtig
wie ein Windzug, der das Kerzenlicht flackern

Baispielhaft dafiir steht eine Reihe von intim
gehaltenen Klaineren Formaten, schlicht Mutter
und Kind' [Abb, 62-4 ] batitelt. Die Szene, in
verschiedanen Variationen durchgearb 1, stellt
Mutter und Kind vollkommen unbekleidet dar. So
suggeriert dis Szenerie gleichsam sine zeitlich

enthobene, paradiesische Urspringlichkeit der

prechen, dass der Maler sozusa-

universellen Paarung ven Mutter und Kind. Man
kénnte meinen, die Mutter s Uferndhe an ai-
nem See und wiirde - das Kind im Arm - durch
die Vegetation auf dem Weg zum Wasser sein.
Tatsachlich bannt der Maler die Szene in verschie-
denen Variotionen ouf die Leinwand. Alle ghnlich,
doch stallt jede ein Ereignis an und fir sich dar.
In der Gesamtheit betrachtet finden wir ein gan-
105 Arsenal an Interpretationsméglichkeiten in
den Bildern. Dabei ist die Spannbreite gewaltig:
Einige dor Darstellungen kann man als Flucht un-
ter archaischen Umsténden deuten, in denen es
ums nackte Oberleban geht - andere wiedar als
Impressienen sommerleichter freier Unbeschwert-
heit. Theuerkeut setzt die Details dabei in einer
irtuosen Buildufigkeit ins Bild, aber gerade sie
sind o3, die letztlich unser Empfinden steuern.
Szenen absaluter Beildufigkeit, in denen es kei-
ne Interaktion rwischen Mutter und Kind gibt,
wechseln mit Augenblicken, die fast elektrisch
oufgeladen wirken. Meisterlich dargestallte Emo-
tionalitét dominiert hier. Mitunter erinnern die
Bilder an Film-5tills, wirken wie ous dem Zusam-
menhang herausgeschnitten, Oberhaupt scheint
das Konzept Theuerkauffs in aller Subtilitst darauf
hinzuarbeiten, den Betrachter des Bildes zum Be-
obachter seiner eigenen Interpretation werden zu
lassen. Oft batonen die Bilder die Verletzlichkeit
der kindlichen Psyche, setzen das Kind in cine
Realitét, die von Kultur zu Kultur verschieden
ausfallen kann. Immer wieder begegnen wir in
den Darstellungen den Veréitzungen eines auf-
geklérten Humanismus. Theuerkauffs Kontinent
Kind ist ein weites Land, in dem traumatisierte
und hungernde, verstérte und verwoiste Engel

iiber brennende Kampfer steigen. Es ist zugleich
auch ein Land, in dem Kindheit wie eine schéne
Erinnerung auf dem Wag in ein selbstbestimmtas
Leben ist.
Theuerkauffs Bilder arbeiten mit diesen Wider-
spriichen des Lebens und agieren aus der Tiefe.
Niemand hatte diese Parodoxie, némlich Ambiva-
lenz und Widerspriiche produktiv in Bilder zu ban-
nen, besser formuliert als dos Jahrhunderttalent
Picasso: . A painter paints ta unload himself of
feelings end visions."
Immer wieder f&llt auch in Theuerkouffs Darstel-
lungen die Nacktheit ins Auge, die alle Bilder wie
sin psychologisches Leitmotiv durchzioht. Auf
den meist klein- bis mittelformatigen Leinwén-
den, die bis zur Rahmung einem in langen lahren
entwickelten Konzept folgen, setzt Theuerkauft
die Entkleidung — das Nackte als bildnerisches
Mament - durchgehend ein.
Wir kénnen dies als sin Moment existenzieller
ichkeit deuten, dos durch die Kraft der
geradezu ouf die Netzhaut einschlagt.
berdeutliche Darstellung eines schutzlosen,
dem Sehen und den Umsténden ausgelieferten
Kérpers nutzt der Maler als geschickten Tabu-
Bruch in seiner Darstellung und erreicht damit
eine direkte emotionale Reaktion beim Publikum,
gin tiefes Beriihrtsoin, wie wir es sonst nur aus den
Kempasitionen greBer Filmmusiken oder Arien
kennan. Die emotionale Wirkung der Bilder ist
direkt, unmittelbar und intensiv. Die langj&hri
Arbait, die konzantrierte Darstellung von Gesicht
und Korpus, die strategische Ausarbaitung von
wirkungsvollen Bildelementen fihren zu ebensol-
chen Bildern.

Mit Blick auf den Maler selbst und aus der Distanz
hereus betrachtet sind die Bilder Spuren auf der
Suche nach der Essenz des Schiinen, wenn man so
will nach dem kurzen Augenblick des Gliicks, in
dem das Leben kulminiert, Mit unserem Blick auf
die Bilder kinnen wir die Einsamkeit des Malers
ouf dem Weg darthin fiir die Daver sines Mo-
mentes aufbrechen und bekommaen einen Houch
dessen zu spiiren, was Augustinus mit durchschla-
gender Klarheit formuliert hat: . Schanheit ist der
Glanz des Wahren.”

Francois Truffaut’s films must be regarded as o
stroke of luck for the histery of cinema. Hardly
any other film of the post-war era has engaged
with childhood in a mere profound and yet light-
hearted way than 'L’ Argent de poche' (Packet
Maoney), which wos released in cinemas in 1g76. It
consists of a dense succession of eight interwoven
episodes that illuminate the world of children with
great narrative passion. Truffaut's comera truly
loves children! Watching their candid, natural
acting invariably seems to trigger memaries of
one's own childhood—fragments of a time when
the world was shaped by the magic of one's early
thoughts. Truffaut’s own childhood, echoes of
which reverberate in almost all of the

t the same time the engine that produces
the creative power enabling him to transform
memories and stories into ever new images. It
almost seems like a coincidence that Truffaut's
preoccupation with the subject of childhood
began ot the samae time that Philippe Ariés, the
doyen of French historians, published his seminal
bestseller 'Centuries of Childhood', in which he

lously charts the evolution of childhood

he early Middle Agaes. Visually, Aries was
guided by portrayals and portraits in which the
artists expertly yet unconsciously captured the
diverse facets of children in society. The history of
art is rich i ing examples such as Bronzina's
stately representation of the barely three-ysar-
old Garcio de’ Medici, Velazquez's enigmatic
game of deception with the young infantas at
the Spanish court or Picasso, who even ot an ad-
vanced age turned the summers in La Californie
into a celebration of life—life as an inexhaustible
fountain of creative eruptions and crazy ideas
an energetic theatre where the leading roles
are played variously by children, women or the
artist's beloved animals. Picasso himself took
great pleasure in staging estyle. No one was
better at playing ogainst the bourgesis rulebook.
His was a double fight—against the conventions
in art and the rules of the bourgecisie. His con-
frontation with childhood eventually gave rise to
hundreds of paintings and drawings that capture
the momant, freezing the children’s movements
in time. Upon closer inspection, it becomes clear
that representing children is alse a constant chal-
lenge to the artist’s perception. This has not only
to do with the blurred, impalpable glaze on the
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Photographer unknown, Rosa
Luzemburg (ca. 1914} Depicted at
Corbis as Huos1950 (RM): Rosa
Luxembonrg in 2004. Caption:
Rosa Luxembourg (1871-1919),
the German communist revolu-
tionary, around 1914 Copyright
attributed to Bettmann /Corbis

PREFACE

This is a book about photographic archives—both the critique
of them and questions relating to the practice within them. It
is also a book about specific images, and the ways images be-
come public. It looks at how images are organized in archives
and considers how those procedures influence our reading and
understanding of them. In that way, it is an inquiry into the
archive as well as into how we understand images through the
context in which they appear.

In past decades, the state of what we call “documentary™ has
dominated discussions in and around photography. In art the-
ory and criticism as well as in statements and texts written by
artists, the discussions have focused on questioning documen-
tary photography’s realist assumptions. These challenges to
the status of the photograph as empirical proof and historical
legitimation have changed our understanding of the medium.
While today we take for granted that images do not in any sim-
ple way tell the truth, the inverse statement, that they “lie;’ is
just as mystifying. Visual “facts” are subject to interrogation

not only for the sake of questioning the truth of what is de-

picted but also with respect to the story or context to which

the photograph alludes. Thus, any critique of the documentary
mode requires at once a need for practice and an engagement
with the genre as a discourse.

The discourses around both the documentary image and the
archive are mostly detached from one another. By contrast, my
assertion here is that they cannot be separated. Just as images
can hardly be discussed without considering their forms of
production, distribution, and collection, so, too, photographic
archives should no longer be organized without taking in the
discourses around the documentary image, because they con-
dition the reading of photography itself. The archive is one
of the places that acts upon the photographic image, makes
it speak, makes it readable, locatable, and accessible. In this
respect, I understand the archive as a form of production sur-

rounding the medium of photography, a form that influences




19

Foucault, “What Is an Author?
196-210. Foucault's lecture with

the same name was given in 1969.

It was first published in 1977.

proposed. We suspended the role of the author temporar
but we clearly could not get rid of it altogether.

This is also a point that Foucault warns of in his text ahoy;
authorship.? He writes that the “figure of the aush
appeared in history only at a specific moment in discy
(the Renaissance) and that it is, therefore, not a timeles

ducible category, but a “function of a discourse” which changes

Sm

over the course of history. Foucault displays the mechapi
by which the figure was invented, produced, and constry
and states that since it is constructed, it might as well be de;
structed. But abolishing the figure of the author as
owner of his work might, according to Foucault, b

than done. Philosophy and criticism announced its d
ance—or its death—some time ago;*® and although a ¢
number of notions were invented in order to replace it
leged position, they actually seem to preserve it and su
the real meaning of its disappearance.

Foucault, however, does not stop at exposing the shif
discursive field. Instead, he concludes his text with a pre
to overturn the traditional problem and replace it withad
ent kind of question, one that does not change the terms, bur
rather fundamentally cancels out the questions asked. He

writes:

ozl er, not, as was hit
author. The reader is th

The phrase “death of the author” which all the qu

stems from a text by Roland up a writing a

Barthes, which was first published  any of them being |

in 1967. Similar to Foucault, Bar- ity lies not in its orig

thes criticizes the modern figure of

the author as an invention, and, in-  cannot any |

stead, introduces the figure of the reader is without hi

writer and the reader: “A text is phy, psycholog

made of multiple writings, drawn  someone who

from many cultures and entering single field all tf

into mutual relations of dialogue, the written text is cons

parody, contestation, but there is Barthes, Inmage, Music, |

one place where this mulriplicity is

focused, and that place is the read-

I think that as our soctety c'fh'mge‘.i, ar the very mowment when it is
in the process of changing, the author-function will disappear and
in such a manner that fiction and its grr.r{v.\'n'»n': texts will once
again function according to another mode, but still with a systen
of constraint—one which will no longer be the author, but which
will have to be determined, or perbaps, experienced. ... We
would no I'I(‘F?,.[{{‘J" hear the questions that have been rebashed for
so long: “Who really spoke? Is it really he and not somebody else?
With what authentic ity and originality? And what part of his
deepest self did be express in bis discourse?” Instead, there would
be other questions, like this: “What are the modes of existence of
this discourse? Where bas it been used, how can it circulate, and
who can appropriate it for himself? What are the places in it
where there is room for possible subjects?”*

So where, one could ask, are the places where there is room for
possible subjects who work at the creation of history through
images, a history that is not only defined by authorship and
the functions we attribute to it, but by a set of questions that
circulate the production, use, and actors involved in the photo-

graphic process?

a notion, intentionally confused

All of these theoretical approaches to the notion of the author
and authorship—whether they argue the point from a legal,
Marxist, ontological, discursive, or literary view—resonate in
photographic practices. Often, photography, in any given in-
stance, is unable to actualize or resolve these theoretical argu-

ments. Instead, they require a new way of handling or solving

Foucault, “What Is an Author,”

210.




other images

There is no image of a lynching scene in the sa file, by ther
, but there

are two images that relate to lynching. One is Marion pyg

Wolcott’s 1940 photo of a historical marker in Vanc

North Carolina, stating “Caswell Courthouse. Erect i

1861. Alleged Ku Klux Klan murder here, 1870. Led 1o martia
law and Kirk-Holden ‘War,’” and Russell Lee’s 1038 image of
a tree in New Madrid, Missouri, from which, as is ¢ R
in the caption, “several Negroes have been hung.”

The two images indicate that something can be found in r¢
lation to lynching in the Esa file—it is not as if the file would
ignore the existence of lynching or refuse its presence
they do not show the terror, the moment of lynching, :

faces of the people conducting it, as does the image in the
Further, lynching was not a pursued topic or something
happened and stood in close relation to the form of pr
tion in the Fsa files. One reason for this, as Nicholas Natans
writes, is that “Fsa camera people were not news-ori
photographers based in particular locales [that] made such doc
umentation likely. Capturing images of naked terror was no
simple affair even for photographers with a thoroug! 1
edge of the local turf, or for photographers who could aff

to wait weeks and months to get such a shot 28 T}

documented “something” in relation to it when they saw it, of-

ten only in passing. They did not travel for it, or wait or spe
more time in one place.

Natanson, interested in the Black file of the Fsa, also follows
the images of Black activist responses to injustice: accordi
to him, there are one hundred fifty images concerning 1

28

Nicholas Natanson, The !
Inage in the New Deal: Th
of Fsa Photography (Knoxy
University of Tennessee

1992), 80.

Russell Lee, New Madrid
County, Missourt. The
“Hanging Tree." Several
Negroes have been banged on
this tree (May 1938)

Black agrarian protest in the Fsa files, from Dorothea Lange’s
portraits of Southern Tenant Farmers Union (sTFU) members
at Delta Farms in Mississippi to Rothstein's coverage of the
1939 Missouri sharecropper’s demonstration, to Lee’s work
on the organizing in Oklahoma of the interracial sTru Work-
er’s Alliance, the United Canning, Agricultural, Packing, and
Allied Workers of America.®? Looking at these, it might be
understandable why Rosskam and Wright used other images.
In Arthur Rothstein's series of a demonstration along Route
66, for example, there is only one image which holds a caption

that mentions the term “demonstration.”

Natanson, Black [mage, 70f.




Arthur Rothstein, Meeting of
sharecroppers who have been evicted
fram plantation and now live in
atemporary camp, Many of

these participated in the highway
demonstration of January 1939.
Butler County, Missouri (Novem-
ber 1939)

* See images pp. 141 and 142

None of the other images in the series mention ot
understand that we are actually looking at a demonstration
A historical context that would allow for a different under-
standing of the images is not given in the titles, and tf

no captions added in the digital files. But more im

we cannot visually comprehend that people participated ina
demonstration in those images. We can see the taking poss
sion of the edge of the highway or the gathering

Black men, women, and children in a rural area, but the i

do not clearly show or demonstrate their political situ

Hidden among a huge number of images in the Fsa col

tion, rarely captioned with keywords or titles like “lyr
“demonstration,” “resistance,” or “violence” (even thoug

a few bear the term “strike”), the images need a sped
searcher to recontextualize the situation. Natanson did

that. Among the few Black activist images in the sa file ¢

* See images p. 144
= See images pp. 145—46

3o

Natanson describes the situa-
tion in his book: Rothstein had
planned routine coverage of a
meeting of resettled sharecrop-
pers with advisors on the Fsa's
La Forge Project. The project
was composed of sixty white

and forty Black families. The
situation in the area grew more
acute at the end of 1938 when
seventy of the largest landowners
decided to shift operations from
the tenancy system to day labor.
Many sharecroppers received
eviction notices and were faced
with three months of unemploy-
ment until harvest. They would
subsequently have to deal with a
much lower wage. According to
Natanson, Owen Whitefield, a
Black Baptist preacher, La Forge
resident, and activist for the sTFU
and United Canning, Agriculture,
Packing, and Allied Workers of

John Vachon's series of the King Farm strike in Morrisville,
Pennsylvania, in 1938, + and his documentation of a picket line
at Mid-City Realty Company in South Chicago in 1941.3 +
Vachon's series in South Chicago might have been included in
12 Million Black Voices, but the scene was photographed after
the production of the book and the strikers depicted in the im-
ages were not all Black. It is likely that the South Chicago se-
ries by Vachon was a direct outcome of the book’s production,
as no series depicting an exclusively urban Black strike existed
before its publishing. As we have seen in academic research of
recent decades, images of strikes or other forms of resistance
indeed existed but were far from common.*?

Some of the five images that Wrighr (or Rosskam) added to

the images of the Fsa in the book are of a different kind. They

America, started to orgar
On January 10, 1939, some 1,30 maj he rker's strike
sharecroppers and day labe Michigan (1937); Lange’s
took their possessions to the edge documentation of the cotton pick
of the open road and set up camps  ers’ strike in Bakersfield, Califor
along seventy miles of Highway nia (1938), the letruce strike in 5a
61 and thirty miles of Highway linas Valley 339), and
60. The demonstration turned the strikin g
into a confrontation between the the waterfront strike in San Fran
Fsa, sTRU leaders, and local and cisco, California (1937); Vachon's
state officials. Finally on January images of the farm worker strike
13, state police removed the sh in Morrisville, Pennsylvania
croppers to less visible locales. See  (1938), the coal strike in Kempron,
Natanson, Black Image, 113—41. West Virginia (1937), and the
strike in front of the Coca-Cola
31 Company in Sikeston, Missouri
(1040); Marion Post Walcort's
Generally, strike scenes can be images of copper miners on strike
found in the rsa file but are rel- in Duckrown, Tennessee (1939);
atively rare. Additional series of Collier’s photo of a nightclul
strikes scenes include Rothstein's waiter's strike in Wasl
depiction of the strike-torn Bir- 0.C., (1941); and Delano's images
mingham steel and coal district of strikers in Yabucoa, Puerto
(1937); his images of strike pic kets Rico (1941).
in New York (1937), and of the

packing company strike in Cam-
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Ludwig van Beethoven
.Leonoren"-Ouvertiire Nr. 3, op.72a
Staatskapelle Berlin,

dirigiert von Daniel Barenboim

2

Ansprache des Bundesratsprasidenten
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Michael Miiller
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Alles leuchtet
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5
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Bjiorn Tritschler
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Dr. Wolfgang Schauble

8
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sBerliner Luft" & Natienalhymne
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Der U-Bahnhof Unter den Linden

Wihrend des Festaktes zeigt sich Berlin
im Hier und Jetzt. Das Geschehen wechselt
zwischen drinnen und draufien. An das
Vergangene wird erinnert und unsere
Protagonisten sehen die Hauptstadt von
oben u nten, Valery Tscheplanowa, Jonas
Sippel u ilsdorf sind wihrend ihrer
Entdec} sreise durch Berlin standig

in Be g — die Zeit ist knapp. Selbst-
verstindlich miissen sie daher einen Teil des

Weges mit der U-Bahn zurticklegen

Der U-Bahnhof Unter den Li
einmal mehr dafiir, was es bedet in einer

ls geteilten Stadt zu leben. 28 Jahre

nach der Wiedervereinigur t es nach wie

r, Licken zu schlieffen
bringt den Ost- und Westte
niher zusammen. Die trac
von Honow bis Alexander
Uss zwischen Alexandery
burger Tor verbunden werden. Das Projekt
umfasst den Bau von 2,2 Kilometern Tunnel-
strecke und drei neuen U-Bahnhofen: Rotes
Rathaus, Museumsinsel sowie Unter den
Linden.




Die Protagonisten

Valery Tscheplanowa, geboren 1980 in
Russland, wuchs in Kiel auf und studierte
Schauspiel an der Hochschule fiir Schauspiel-
kunst Ernst Busch in Berlin.

Nach ihrem Abschluss hatte sie ein Engage-
ment am Deutschen Theater in Berlin und
arbeitete unter anderem mit Dimiter Gotscheff,
Jiirgen Gosch und Hans Neuenfels zusammen.
Danach war sie beim Schauspiel Frankfurt
und am Residenztheater in Miinchen engagiert.
Sie spielte aufierdem in einigen Spielfilmen
und Fernsehproduktionen

In Milo Raus dokumentarischem Theater-
stiick , The Dark Ages", das sich mit dramatischen
Kontinuititen europiischer Biografien
auseinandersetzte, erzahlte Tscheplanowa
bertihrend von ihrer Migrationsgeschichre.

Sie sprach von ihrem Vater, der in Russland
zuriickblieb, der Zerrissenheit zwischen den

Lindern und auch immer wieder von ihrer

Zugehdrigkeit zu Deutschland.

HEA
e
ik

e

Anlisslich ihrer Auszeichnung zur Schau-
spielerin des Jahres 2017 betonte sie, dass ihr
der Preis vor allem wegen ihrer russischen
Herkunft viel bedeute.

Weitere Auszeichnungen Tscheplanowas waren
unter anderem der Alfred-Kerr-Darstellerpreis
2014, der Bayerische Kunstforderpreis 2015, der
Kunstpreis Berlin 2017 und der Ulrich-Wildgruber-
Preis sowie der Deutsche Horbuchpreis 2018,

Valery Tscheplanowa lebt in Berlin.

Jonas Sippel, geboren 1994 in Miinchen,

ist Schauspieler.

Sippel wurde mit Trisomie 21 geboren. Er
wuchs bei seinen Eltern und seinem alteren
Bruder in Rangsdorf in Brandenburg auf.
Nach zwei Praktika wurde er von der Regisseurin
Gisela Héhne ans Theater geholt. Seit 2012
gehdort er fest zum Ensemble des integrativen
Theaters RambaZamba in Berlin. Dort spielte
er mehrere Hauptrollen, unter anderem Neo-
ptolemos, den Sohn des Achilles in Sophokles’

JPhiloktet”, und den Clov in Samuel Becketts




Regie von Harry Kupfer und unter der
musikalischen Leitung von Daniel
Barenboim zum 26. Jahrestag der deutschen

Wiedervereinigung Premiere feierte.

Die Ouvertiire der Befreiungsoper ,Fidelio”
steht beim diesjahrigen Festake fiir die
Uberwindung von Unterdriickung und

Gefangenschaft, die mit dem Mut Einzelner

und der Unterstiitzung der Gemeinschaft

erreicht werden konnte.

Die

Staatskapelle Berlin
und

Daniel Barenboim

Seit mehr als 25 Jahren verbindet sie eine

einzigartige kiinstlerische Partnerschaft:

die traditionsreiche Staatskapelle Berlin,
deren Urspriinge sich in das16. Jahrhundert
zuriickfithren lassen, und Daniel Barenboim,
der als Dirigent, Pianist und Impulsgeber

zahlreicher Initiativen zu den zentralen




Ludwig van Beethoven
»Leonoren“-Ouvertiire Nr. 3, op.
Staatskapelle Berlin,

dirigiert von Daniel Barenboim

Ludwig van Beethovens
Freiheitsoper ,Fidelio*

Ein Stiick tiber Liebe und Freiheit ist Ludwig
van Beethovens einzige Oper Fidelio®, die
einst ,Leonore” hieR. Das Werk orientiert sich

am Typus der sogenannten ,Rettungsoper”,

die im spiten 18. und frithen 19. Jahrhundert
europaweit populdr war. Nicht von ungefahr
sind ihre Urspriinge mit der Franzésischen
Revolution verbunden. Auch davon diirfte

Beethoven angesprochen worden sein.

Fiir die Staatskapelle Berlin und ihren General-
musikdirektor Daniel Barenboim hat diese
bekannteste deutsche Freiheitsoper eine
wichtige Bedeutung. Die in ihr zum Ausdruck
gebrachten biirgerlichen Ideale von Freiheit
und Briiderlichkeit haben bis heute nichts von
ihrer Giiltigkeit verloren. So war es kein Zufall,
dass ,Fidelio" am 3. Oktober 2016 als Saison-
erdffnungsstiick in einer Neuproduktion in der

Szenenbild aus
der Premiere des
Fidelio" im Pariser
Théatre Lyrique
1860, Zeitungs
llustration, Stich
vonJanet-Lange




La Serenidad
Haus- und Hinweisschilder

Ferienhduser in Sayulita, Nayarit, Mexico
Lack auf Aluminium
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Favor de depositar papel higiénico y
todo tipo de basura en el cesto, nunca en la taza,
ya que de lo contrario se tapara. jGracias!

o

Please put toilet paper and trash in the bin
only, not in the toilet, as it will otherwise

clog. Thanks!
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